Cahiers franco-latino-américains d'études sur le handicap
ISSN : 3003-4434

1]2023
Capacitismes

Danca das Rainhas Mercedes Baptista e Josy
Brasil: Marcas do racismo e do capacitismo
na Dancga Afrobrasileira

Secao « Experiéncias de praticas profissionais e desde os
ativismos: perspectivas criticas »

Danza de las Reinas Mercedes Baptista y Josy Brasil: Marcas de racismo y
capacitismo en la danza afrobrasilena

Marilza Oliveira da Silva et Carlos Eduardo Oliveira do Carmo

@ https://cfla-discapacidad.pergola-publications.fr/index.php?id=179

DOI: 10.56078/cfla_discapacidad.179

Référence électronique

Marilza Oliveira da Silva et Carlos Eduardo Oliveira do Carmo, « Danca das
Rainhas Mercedes Baptista e Josy Brasil: Marcas do racismo e do capacitismo na
Danca Afrobrasileira » Cahiers franco-latino-américains d'études sur le handicap [En
ligne], 1| 2023, mis en ligne le 22 décembre 2023, consulté le 27 janvier 2024.
URL : https://cfla-discapacidad.pergola-publications.fr/index.php?id=179

Droits d'auteur
Licence Creative Commons - Attribution 4.0 International - CC BY 4.0



Danca das Rainhas Mercedes Baptista e Josy
Brasil: Marcas do racismo e do capacitismo
na Danca Afrobrasileira

Secao « Experiéncias de praticas profissionais e desde os
ativismos: perspectivas criticas »

Danza de las Reinas Mercedes Baptista y Josy Brasil: Marcas de racismo y
capacitismo en la danza afrobrasilena

Marilza Oliveira da Silva et Carlos Eduardo Oliveira do Carmo

PLAN

Introducao

Danca da Rainha Mercedes Baptista: contexto da Danca Afrobrasileira
Danca da Rainha Josy Brasil

Oficina Danca de Rainhas: Danca Afro e deficiéncia

TEXTE

Introducao

O presente artigo visa analisar a relacio entre Danca Afrobrasileira' e
deficiéncia, a partir da proposta artistico-educativa “Oficina Danca
de Rainhas: danca afro e deficiéncia’, promovida, em 2019, pela Ativi-
dade Curricular em Comunidade e Sociedade (ACCS)? Acessibilidade
em Transito Poético, vinculada a Escola de Danga da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), sob coordenacgao das docentes Edu Oliveira,
Cecilia Accioly e Maria Beatriz do Carmo.

A referida oficina, com mediacao da professora Marilza Oliveira, e mi-
nistrada pelas dancgarinas Josy Brasil e Graziela Santos, € rica para
analise interseccional dos capacitismos (Mello, 2019) sofridos pela
bailarina por conta de marcadores de racga e deficiéncia aqui proposta
por visibilizar a trajetoria de Josimare de Cristo Reis, conhecida como
Josy Brasil, uma dangarina negra com deficiéncia.

Inspirados pela perspectiva descolonial de Walter Mignolo (2008,
p. 288), em sua proposta de “desobediéncia epistémica”, e nas discus-
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soes de Robert McRuer (2006) a respeito da normatividade de corpos
sem deficiéncia como aqueles funcionais, capazes, ‘normais’; toma-
mos o conceito de “bipedia compulsoéria” (Carmo, 2020), criado no
contexto da Dancga por Edu Oliveira, para refletimos sobre como a
corporalidade de Josi coloca em xeque os padroes que foram se fi-
xando no contexto da Dancga Afrobrasileira, assim como os padroes
excludentes fixados pela danga classica e moderna. Inicialmente,
entao, sera apresentado o contexto historico das mudangas ocorridas
nessa instituicao de ensino que estimulam a producgao deste artigo.
Em seguida, através de levantamento bibliografico, sera abordada a
criacao e desdobramentos da Danca Afrobrasileira, tracando uma tra-
jetoria desde a sua precursora, a coredgrafa e dancarina Mercedes
Baptista até a experiéncia da dangarina Josy Brasil, primeira mulher
negra com deficiéncia a vencer um concurso para ser rainha de bloco
afro, no carnaval de Salvador, que concedeu entrevista para a produ-
cao dessa escrita.

4 A Escola de Danga da UFBA é considerada referéncia no seu campo
de conhecimento no Brasil, e reconhecida por seu pioneirismo e ca-
rater inovador na formacao de pessoas artistas, professoras e pesqui-
sadoras qualificadas, que muito tem contribuido para a producao do
saber em Danca, desde sua fundacao, em 1956.

5 Ao completar sessenta anos, em 2016, essa instituicao de ensino pas-
sou por mais um momento importante de mudancas na sua estrutura,
entre elas: a reavaliacao do curriculo para os cursos da graduagao;
implantagao do curso de Licenciatura de Educagao a Distancia (EAD)
e, também, uma série de concursos para selecao de docentes efetivas.
Naquele certame, foram aprovadas a professora Marilza Oliveira e o
professor Edu Oliveira. Respectivamente, a primeira docente negra a
atuar na disciplina, recém implantada, referente aos Estudos do
Corpo com énfase em Dancas Populares, Indigenas e Afro-Brasileiras
e o primeiro professor cadeirante de uma faculdade de Danca, no
Brasil.

6 Se por um lado, a presenca dessas docentes em espacos de constru-
¢ao de saber de uma tradicional instituicao de ensino corresponde as
mudancas paradigmaticas em curso, por outro lado, o tempo que isso
demorou a acontecer também revela o atraso com que essas ques-
toes sao reconhecidas. Sobretudo, quando, durante anos, a Escola de
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Danca da UFBA, negou o compartilhamento de saberes concernentes
aos povos originarios e populacao negra, historicamente excluidos,
bem como a entrada de indigenas, pessoas negras e com deficiéncia
em seu quadro docente. O campo da Dancga ainda demonstra dificul-
dade em incorporar - verdadeiramente - experiéncias que nao este-
jam enquadradas nos canones de uma danga classica ou moderna,
forjadas pelo corpo branco, cisgénero e sem deficiéncia que ocupa,
majoritariamente, os espacos de formacao, criacao, curadoria, critica
e producao nessa area.

7 De maneira geral, no ambiente da Danca, parece que a participagao
de artistas com deficiéncia ainda fica restrita a determinados espacos
e eventos que se entendem como “inclusivos”, limitando a sua produ-
¢ao a um Unico discurso e ao tema da deficiéncia. Entretanto, os am-
bientes da danga negra, contrarios aos padrdes eurocentrados que se
estabeleceu, em Salvador, como Danca Afrobrasileira, também man-
tém logicas excludentes e opressoras em relacao as pessoas com de-
ficiéncia na construgao de uma danca pautada na “capacidade corpo-
ral compulsoria” (McRuer, 2006; Moreira et al., 2022). A supremacia
da verticalidade e virtuose presentes em outras danc¢as infringem,
historicamente, opressoes também ao povo negro com e sem defici-
éncia.

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elabo-
racao de seu esquema corporal. O conhecimento do corpo € unica-
mente uma atividade de negacdo. E um conhecimento em terceira
pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa de incertezas
(Fanon, 2008, p. 104).

8 Dificuldades estas, que acabam, muitas vezes, fazendo com que as
pessoas negras tendam a interiorizar e adaptar, as suas concepgoes
artisticas, modos de organizagao que fogem aqueles proprios da cul-
tura africana, aqui, reelaborados. Nesse sentido, € notoria a exclusao
da pessoa negra com deficiéncia na constru¢ao de uma danca brasi-
leira afrorreferenciada, pela impossibilidade de sua participacao di-
ante da maneira como essa danca se desenvolveu e permanece tanto
nos espagos artisticos, quanto pedagogicos. Se, por uma perspectiva
historica, lutamos sempre por reconhecimento, visibilidade, respeito,
inclusao e nao violéncia, de que maneira a Danca Afrobrasileira pode-
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ria colaborar na escrita de novas narrativas da histoéria das pessoas
negras com deficiéncia?

No caso desta danga, percebemos que na sua concepg¢ao modernista,
também foi fortemente influenciada a partir da universalizacao e pre-
dominancia da pessoa branca como parte de uma construcao ideolo-
gica, colonial e racialista que fez com que se colocasse como modelo
de narrativas, se percebendo como definicao de normalidade. No en-
tanto, nao se privaram de adotar elementos especificos da cultura
negra, usufruindo de suas riquezas, tomando-as para si, mas despre-
zando quem a produziu.

Em seu artigo “Danca Afro: uma dan¢a moderna brasileira”, Mariana
Monteiro (2011) explica que com o crescimento e estabelecimento da
indastria cultural de massa no pais aparecem, no cenario cultural,
novas modalidades de danca afro. Fora das festas populares e dos ri-
tuais religiosos, surge como uma danga de palco, conectada com a
producao radiofonica, com o teatro musical, com o cinema, entrecru-
zando cultura popular, erudita e de massa. Para fomentar uma tema-
tica exclusivamente brasileira na producao artistica, torna-se neces-
sario instituir sistemas de traducao e releitura das praticas populares
presentes em festas populares, religiosas e profanas, e em terreiros
de candomblé. “A aparicao da danca afro, inventada e praticada sob a
lideranca da artista negra Mercedes Baptista (1921-2014), na década
de 50, parece decorrer desse processo”’ (Monteiro, 2011, p. 5).

Investindo no fomento a valorizacao da arte brasileira, no ano de
1939, o ministro Capanema convidou Eros Volusia (1914-2004), baila-
rina branca, para assumir a dire¢ao do curso de ballet do Servico Na-
cional do Teatro - SNT, o6rgao publico criado em 21 de dezembro de
1937, subordinado ao Ministério da Educacao e de Saade Publica para
incentivar e difundir a cultura nacional. Em 1945 Mercedes Baptista €&
aceita no curso dirigido por Eros Volusia e com ela tem suas primei-
ras aulas de balé classico e danca folclorica.

Da escola do SNT, Mercedes reclama por ter sofrido discriminagao
da parte de Eros Volusia e de ter sido pouco valorizada. Foram anali-
sadas fotos em que Eros aparece acompanhada de suas alunas ou de
algum corpo de baile e podemos notar a auséncia de bailarinas ne-
gras, mesmo quando se tratava de coreografias inspiradas na cultura
afro-brasileira. Em geral, vemos apenas a presenca de negros em
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meio aos tocadores de atabaque, no conjunto musical que acompa-
nhava as bailarinas. Talvez isso possa ser considerado um sinal de
que, embora o interesse pela cultura de origem africana fosse cres-
cente nos circulos culturais mais elitizados, um espaco real para a
atuacao do bailarino negro ainda nao se efetivara (Monteiro, 2011,

p. 6).

Diante deste estudo e analise feitos por Monteiro (2011), percebemos
0 quanto o branco se acredita dono da terra e das pessoas que ele de-
sumaniza; “ele se considera o senhor predestinado deste mundo. Ele
o submete, estabelece-se entre ele e o mundo uma relacao de apro-
priacao” (Fanon, 2008, p. 117).

Partindo desta premissa, a Danca Afrobrasileira, principalmente as
recriadas a partir das dancgas dos orixas, demonstra sofrer obliteracao
nos espacgos considerados de hierarquia e poder, sendo sempre vista
como algo menor e sem relevancia artistica. Ora! Toda essa violéncia
simbdlica acontece quando essa estética de danca é proposta pela
propria pessoa negra, pois quando € a pessoa branca que se apropria
e produz arte de procedéncia africana, ela € visibilizada e aclamada
publicamente.

Isto nos mostra como esta negativacao da estética negra da danga
engendra, recorrentemente, a abolicao destes conhecimentos que,
inclusive, se expandem para o ambito académico. Este espago esta
repleto de intelectuais brancos(as) que desprezam os saberes do povo
negro. No entanto, se apropriam destes saberes sem nenhum cons-
trangimento, produzindo pesquisas sobre sua historia e cultura, fa-
lando em seu nome, mas sem querer ser € nem passar pelos sofri-
mentos que passam as pessoas negras. Nesse sentido, Carvalho
(2020) compreende que “o espaco institucional racista de base inten-
sificou o modelo colonizado de conhecimento, e a colonizagao epis-
témica, uma vez instalada, trouxe novo estimulo para a continuacao
da exclusao racial” (Carvalho, 2020, p. 85).

Esse ainda acredita que

A condicao mesma das universidades foi colonizada. Nossa elite
branca trouxe uma elite académica européia branca para fundar uma
universidade estritamente nos moldes das universidades ocidentais
modernas. O modelo institucional foi o humboldtiano, com a separa
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¢ao entre saberes da matriz europeia e inscrevendo nossa academia
como uma variante da chamada civilizacao ocidental (Carvalho, 2020,
p. 84).

Em termos da producao artistica, companhias brasileiras de danca
contemporanea que prezam por elenco majoritariamente branco,
ocupando fungoes de direcao, coreografia e dancarinas, trazem como
fonte de inspiragao para suas estéticas cénicas as divindades ioruba-
nas que, contraditoriamente, sao diabolizadas pelo pensamento euro-
céntrico. Estas montagens artisticas sao, frequentemente, aclamadas
pelas mais diferentes midias, ocupando diferentes palcos, tendo
como ponto de partida a exploragao da tematica advinda, principal-
mente, do candomblé e da umbanda. Porém, nao deixam de enunciar
na corporalidade da pessoa dangarina, a técnica classica, facilmente
reconhecivel pelo publico.

Esta condigao nos leva a admitir que as nossas fontes culturais, trata-
das como objeto de pesquisa artistica pela branquitude, ainda conti-
nuam, nos espacos referentes a dancga, capturadas pela légica he-
gemonica que se abastece dos saberes africanos para promoverem,
desrespeitosamente, a exclusao de seus descendentes. Com isso,
acaba por negar a possibilidade de pessoas coredgrafas e dancarinas
negras protagonizarem papéis em conformidade com o que lhes €
proprio.

Inclusive, nos espacos de ensino, esta dinamica de apagamento se
mantém continuada e, apesar de sabermos da existéncia da lei
10.639/03, que trata da obrigatoriedade do ensino da cultura negra,
ainda assim, por conta do advento do racismo e da desigualdade so-
cial, esta realidade é considerada distante.

O siléncio das escolas sobre as dinamicas das relacdes raciais tem
permitido que seja transmitida aos alunos uma pretensa superiori-
dade branca, sem que haja questionamento desse problema por parte
dos profissionais da educacao e envolvendo o cotidiano escolar em
praticas prejudiciais em relacao ao grupo negro. Silenciar-se diante
do problema nao apaga magicamente as diferencas e, ao contrario,
permite que cada um construa, a seu modo, um entendimento mui-
tas vezes estereotipado do outro. Esse entendimento acaba sendo
pautado pelas vivéncias sociais de modo acritico, conformando a di-
visao e a hierarquizagao raciais (Milan & Soerensen, 2011, p. 2).
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Esta situagao se da, especificamente, devido a inexpressiva participa-
¢ao de pessoas gestoras, coordenadoras e professoras negras no am-
bito de ensino, inclusive de arte, pelo nao reconhecimento da diversi-
dade que promove o preconceito.

Danca da Rainha Mercedes Bap-
tista: contexto da Danca Afrobra-
sileira

Lembrando o contexto em que surge a Danca Afrobrasileira, trazemos
como paisagem o movimento modernista nacional, que teve inicio na
primeira metade do século XX. O movimento artistico, cultural e lite-
rario tem seu marco oficial com a Semana de Arte Moderna de 1922 e
aparece como propulsor para a inovagao no campo artistico e cultu-
ral, agregando as manifestacoes populares indigenas e africanas na
formacao de uma cultura moderna brasileira.

Eros Volusia e Mercedes Baptista sao referéncias quando tratamos de
balé classico e Danca Afrobrasileira. Isso porque, na estilizacao das
suas dancgas, ambas trouxeram a figura do orixa como um dos princi-
pais elementos constituintes. A primeira, mulher branca, nascida no
Rio de Janeiro, em uma familia da elite carioca, iniciou sua formacao
em balé classico aos quatro anos de idade. Projetou-se, nacional e in-
ternacionalmente, através de coreografias proprias inspiradas na cul-
tura brasileira. Foi-lhe atribuida a invencao de um “bailado nacional’,
num movimento que seguia as proposicoes da Semana de Arte Mo-
derna de 1922, através da incorporacao, na danca classica, de elemen-
tos culturais, essencialmente, negros.

Assim, a Danca Afrobrasileira, caracterizada como primitiva, sensual,
exotica, era utilizada por artistas brancas, como Eros, que se conside-
ravam em nivel de superioridade. Com comportamento racista, expli-
citamente notado nos lugares onde seu trabalho era apresentado,
destinava a figura artistica do elenco negro, presente em suas obras,
o lugar de subordinagao. Essa condicao era percebida nos diversos
espacos onde apresentavam seus trabalhos. Certamente, a valoriza-
¢ao a ser dada aos dancarinos e dancarinas afrodescendentes so seria



Danca das Rainhas Mercedes Baptista e Josy Brasil: Marcas do racismo e do capacitismo na Danca
Afrobrasileira

23

24

25

26

efetivada quando um deles, em busca de sua autonomia e direitos, de
forma politica, organizada e critica, ocupasse o espago de lideranca.

A segunda, mulher negra, nascida no interior do Rio de Janeiro, de
origem humilde, trabalhou como doméstica e bilheteira de cinema.
Tornou-se Girl no teatro de revista, espaco que abriu possibilidades
para que realizasse o desejo em estudar dancga gratuitamente com
Eros Volasia. Conquistou, em pouco tempo, a oportunidade de subir
ao palco para se apresentar. Ali, sofreu processos violentos de invisi-
bilizacao e subalternizacao, o que a fez buscar a Escola de Danca do
Theatro Municipal, onde lhe foi permitido frequentar gratuitamente
as aulas, ap0s relatar sobre sua realidade social (Melgaco, 2007).

No livro “Mercedes Baptista - A criacao da identidade negra na
dancga’, o autor Paulo Melgaco confirma:

Naquele mesmo ano, aconteceu sua primeira apresentacgao publica,
em um espetaculo organizado por Eros, no Teatro Ginasio Portu-
gueés. O pianista da escola criou a musica “pintando o sete” para que
ela se apresentasse em conjunto com Otacilio Rodrigues. A apresen-
tacao foi um sucesso, confirmando o talento da jovem para a dancga
(Melgaco, 2007, p. 14).

Nesta ocasiao, mesmo fazendo papel de empregada no namero apre-
sentado, Mercedes Baptista arrancou aplausos da plateia, sendo men-
cionada no jornal o Globo como “a revelagao da noite”, juntamente
com Otacilio. Esse evento rendeu o convite para que a apresentacao
fosse feita em outro local e Eros foi solicitada a selecionar os melho-
res numeros. Para surpresa de Mercedes, o seu nao foi escolhido, fi-
cando magoada por sua professora e coreodgrafa ter escolhido outro,
interpretado por um bailarino branco e que nao tinha nenhum desta-
que no corpo de baile.

Esse foi um dos tantos episodios que ocorreram, fazendo com que
Mercedes Baptista se sentisse pouco valorizada e até discriminada
por Eros. Nos diversos ambientes culturais frequentados pela elite, as
apresentagOes artisticas que traziam temas relacionados a africani-
dade eram muito requisitadas e apreciadas. O problema € que era ne-
gado ao corpo negro a oportunidade de ocupar esse espaco, estando
sabotada, recorrentemente, sua atuacao.
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Diante das recorréncias racistas que sofria no Corpo de Baile por ser
uma mulher negra, acabou participando do concurso promovido pelo
Teatro Experimental dos Negros (TEN), sendo eleita a “Rainha das
Mulatas” O concurso tinha como objetivo ampliar a autoestima da
mulher negra brasileira promovendo sua beleza. Nesse momento, ini-
cia a sua relacao de amizade com Abdias do Nascimento, fundador do
TEN que a convida para integrar a entidade como bailarina, coreo-
grafa e colaboradora.

Foi no 1° Congresso do Negro Brasileiro, que tinha como foco discus-
soes e estudos das questdes referentes ao negro, elaborado pelo TEN,
de 26 de agosto a 4 de setembro de 1950, no Rio de Janeiro que Mer-
cedes conheceu Katharine Dunham, antropodloga, dancgarina, coreo-
grafa, professora e ativista social na defesa de causas relacionadas ao
negro. Dunham veio ao Brasil realizar diversas atividades artisticas
com o proposito de oferecer uma bolsa de estudos, oportunizando a
atuacao em seu grupo, na cidade de Nova lorque. Mercedes, além de
sua competéncia artistica e por ja estar envolvida com o movimento
negro brasileiro, foi a escolhida. De volta ao Brasil, comecou a intro-
duzir na sua pratica o aprendizado adquirido com Dunham que moti-
vava a busca pela descoberta de um estilo de danca que valorizasse a
sua afrodescendéncia.

As dancgas dos orixas se tornaram inspiracao para a criagao do Balé
Folclorico de Mercedes Baptista, que foi considerada a criadora da
identidade negra para a Danga reconhecida como Afrobrasileira.
Mesmo nao sendo adepta da religiao do candomblé, se encarregou de
reelaborar e aplicar essa danca em suas aulas e nos trabalhos coreo-
graficos para os palcos. Podemos dizer que a sua danca trouxe algo
de especifico: a valorizacao da tradicao africana por intermédio da
danca dos orixas em ruptura com os codigos do balé classico. Con-
tudo, as suas aulas se estruturavam nos moldes da técnica classica e
da danc¢a moderna com barra, centro, diagonal e a nomenclatura de
alguns passos em frances.

Investigagoes direcionadas para a criagao de formas de dancas que se
ajustassem ao cenario artistico-cultural vigente, sem considerar a di-
versidade de corpos, promoveram o aparecimento da Danca Afrobra-
sileira. Tal danga conformou-se com base na reproducao das dangas
dos orixas, mas desconsiderou algumas narrativas mitoldgicas ioru-
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banas, apresentadas por meio de itans referentes a presenca de de-
terminado orixa com deficiéncia. No itan “Ossaim é mutilado por
Orunmila”, Reginaldo Prandi (2001, p. 160) revela a condicao de orixa
com deficiéncia que se torna Ossaim.

Ao indicarmos o itan supracitado acreditamos ser possivel reelaborar
e ressignificar a deficiéncia no contexto da nossa escrita, colabo-
rando para repensarmos algumas atitudes e pensamentos na relacao
com a pessoa negra com deficiéncia em diversos ambientes, inclusive
na Danca. Trazemos para o campo simbolico a existéncia dessas pes-
soas e suas contribui¢oes para a sociedade, destituindo a deficiéncia
da sua heranca historico-religiosa como culpa ou resultado de um
castigo divino, como algo negativo ja que se torna, pelo que nos conta
esse itan, uma das caracteristicas do proprio orixa.

Imaginar a continuidade desse itan a partir do ponto em que Ossaim
passa a viver com uma nova corporalidade e continua sendo o mesmo
orixa realizando igualmente todos os seus feitos, seria rejeitar a his-
torica unica (Adiche, 2019) que vem sendo contada, ao longo dos tem-
pos, sobre as pessoas com deficiéncia. Ou seja, Ossaim nao deixa de
ser orixa por causa da deficiéncia, assim como uma mulher negra nao
deixa de ser mulher, nem negra, e muito menos dancgarina, por pos-
suir uma deficiéncia.

Deste modo, questionamos: como compreender as conformacoes da
Danga Afrobrasileira, reelaborada a partir das dancas dos orixas e

seus orikis® e itans?

, se este aspecto € totalmente desconsiderado
nos contextos artistico-educativos por parte das pessoas proposito-
ras e fazedoras destas dancgas? Principalmente quando falamos de
Salvador, um dos poélos afirmado com os movimentos realizados pelos
afrodescendentes que lutaram pelo resgate da cultura de motriz afri-
cana e seus valores, tao violentados, negados e oprimidos ao longo da
historia, onde essa danga se configura como um territorio de resis-
téncia. Neste sentido, a danga negra surge como contradispositivo do
racismo, da exclusao, da invisibilidade, negadores da identidade

negra. Ela é atitude politica! (Silva, 2016).
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Danca da Rainha Josy Brasil

Josimare de Cristo Reis, conhecida como Josy Brasil, € uma dancarina
e comunicologa, nascida na zona rural do interior da Bahia. Admira-
dora da dancga e do esporte, pelo contexto familiar e territorial, nao
recebeu incentivo para desenvolver suas aptidoes, precisando inter-
romper uma carreira emergente e vitoriosa no Jiu Jitsu, aos 16 anos.
Assim, seguindo uma trajetéria comum a muitas pessoas que vivem
nos recantos do Brasil, decide mudar-se para a cidade grande, a fim
de conseguir melhores condigoes de vida. Aos 19 anos, casa-se com
um italiano e passa a viver na Italia, onde trabalhou como gargonete,
modelo, baba, comerciante, empresaria, entre outros servicos. Na ci-
dade de Bergamo, Josy conheceu um grupo de espetaculos folcloristi-
cos que se apresentava com shows de musica e danga brasileira e la-
tina (samba, salsa, merengue, bachata, cha-cha-cha). Foi nessa com-
panhia que aprendeu a dangar, permanecendo no grupo por quatorze
anos.

Apesar de sua trajetoria artistica e dos anos de trabalho com danga na
Europa, Josy ainda acredita que precisaria ter feito balé para ser re-
conhecida como dancarina profissional, jA que nunca teve oportuni-
dade de um estudo formal em Danca. A imposicao da danca classica
como base para outras dangas cria profundas marcas em quem nao
teve oportunidade ou nao possui a corporalidade exigida para
executa-la. Revela um discurso colonizador de ser o principio para
quaisquer dancgas, embora saibamos que isso seja uma falacia. Por que
uma sambista ou uma dancarina de Danca Afro, por exemplo, preci-
saria, como imposi¢ao, saber balé para ser reconhecida?

Esse pensamento colonizador recai em inumeras exclusoes, mais es-
pecificamente no contexto desse artigo, sobre corpos negros e com
deficiéncia. Estruturalmente, a danca classica exige um certo tipo de
corpo que nao comporta a diversidade, provocando inseguranca, des-
conforto, sentimento de incapacidade e nao pertenca em quem nao
se enquadra nesses padroes. Vimos na trajetoria de Mercedes Bap-
tista, admiradora, estudiosa e com formacao classica, o quanto sua
presenca foi invisibilizada e excluida no ambito desta técnica.

Recordando ainda a historia de Josy Brasil, em 2017, aos 32 anos, ela
sofreu um acidente automobilistico, na Italia, que lhe causou uma
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lesao medular deixando-a paraplégica. De volta ao seu pais de ori-
gem, Josy passou a frequentar espacgos da cultura e arte de resistén-
cia negra, na cidade de Salvador, sobretudo, os shows dos blocos
afros. Essas entidades nasceram de uma relacao com a forte atuacgao
politica dos movimentos negros, por causa da repressao sofrida pela
populacao negra, excluida de oportunidades, estando posicionada em
situacgao de vulnerabilidade social gerada pelo racismo.

Nesta direcao, o movimento negro buscou estratégias de lutas antir-
racistas, na promocao da integracao da comunidade negra na socie-
dade brasileira. Dentre as tantas acoes propostas, encontra-se a in-
clusao de elementos da musicalidade, da danga com suas expressoes
corporais, indumentaria, cabelos dread ou black power, com a finali-
dade de dar visibilidade aos seus corpos a partir de elementos estéti-
cos e de elevacao da autoestima.

Entre os principais blocos afro de Salvador, destacam-se Muzenza,
Malé DeBalé e Ilé Ayé. Este ultimo foi o pioneiro em promover con-
cursos da beleza negra como forma de resisténcia em resposta ao
processo excludente e de apagamento advindo da sociedade racista
soteropolitana. No ano de 1976, cria o concurso “Deusa do Ebano”
para a eleicao de uma mulher negra que se tornasse a rainha do bloco
e representante da entidade no ciclo carnavalesco, conferindo uma
politica de acao afirmativa, valorizagao, visibilidade e empodera-
mento.

Essas mulheres, para participarem do concurso, como forma de reco-
nhecimento e afirmacao da identidade, eram motivadas e orientadas,
a partir do tema proposto pelo bloco, a produzirem seus figurinos.
Era importante que levassem em consideragao a utilizacao de imple-
mentos afro-religiosos na indumentaria, aderegos e cabelos que, se
somariam as suas dancas. Esta iniciativa e conformacao, promovidas
pelo Bloco Afro 1€ Aiyé inspirou, com suas acoes, outros blocos que
foram fundados posteriormente, a exemplo dos ja citados Malé De-
Balé e Muzenza.

Josy Brasil sempre sonhou em ser “rainha de bloco afro” Quando
foram anunciadas as inscricdes para o concurso da Deusa do Ebano
2019, sem nenhum impedimento no regulamento para a participagao
de pessoas com deficiéncia, ela decidiu se inscrever. Encontrou su-
porte na professora e coreografa Graziela Santos para dar-lhe orien-
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tagoes nos ajustes da Danca Afrobrasileira a sua condicao de cadei-
rante.

Graziela ja havia tido experiéncias anteriores em danga com pessoas
com deficiéncia quando participou, por dois anos, da Atividade Curri-
cular em Comunidade e Sociedade (ACCS) Acessibilidade em Transito
Poético e em algumas agdes do Grupo X de Improvisacao em Danga,
na época, coordenados pela professora Fatima Daltro da Escola de
Danca da Universidade Federal da Bahia. Sem daivida, os conhecimen-
tos gerados por esse trabalho sobre acessibilidade, corpo e dang¢a na
relacao com a deficiéncia contribuiram para o interesse dessa profis-
sional em desenvolver o trabalho de preparagao de Josy Brasil.

Antes de encontrar a professora Graziela Santos, Josy havia procu-
rado, sem sucesso, outras profissionais que também possuiam expe-
riéncias em concursos de rainhas dos blocos afro. A condicao de ca-
deirante pode ter sido um fator para o siléncio que Josy recebeu
como resposta, assim como foi um fator decisivo para sua desclassifi-
cacao na primeira etapa do concurso. A presenca de uma dancarina
com deficiéncia nesse ambiente questionaria todos os padroes que
foram se fixando no contexto da Danca Afrobrasileira, assim como os
padroes excludentes fixados pela danca classica e moderna que tanto
criticamos.

Nesse sentido, profissionais que se sustentam em bases de poder da
corponormatividade preferiram, por falta de parametros desta danca
em corpos negros com deficiéncia, eliminar de imediato aquela que
se apresentava como fora da norma naquele concurso. Para refletir
acerca da estrutura normativa que determina exclusoes e opressoes
contra as pessoas com deficiéncia no contexto da Dancga, em suas
metodologias e processos de criagao, formacgao, curadoria e produ-
¢ao, o professor e pesquisador Edu Oliveira criou o conceito de “bi-
pedia compulsoria” (Carmo, 2020).

Este conceito aproxima-se das discussoes aprofundadas pelo modelo
historico-cultural, apresentado por Robert McRuer (2006). Nesta
abordagem da deficiéncia, compreende-se que mesmo com todas as
mudancgas conceituais e politicas que surgiram a partir da década
1970, a pessoa com deficiéncia continua sendo vista como incapaz,
colocada a margem da dinamica social. Mesmo se vivéssemos, utopi-
camente, em uma sociedade completamente acessivel, as pessoas
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com deficiéncia continuariam a ser percebidas como inferiores, coi-
tadinhas e incapazes. Por essa razao, toda experiéncia de corpo com-
preendida dentro do espectro das diversas deficiéncias esta fadada
ao fracasso, ao silenciamento, invisibilidade, exclusao e violéncia.

A nocgao do corpo capaz (McRuer, 2006) como universal e desejavel,
como corpo central em espacgos de poder e decisao, como corpo co-
lonizador, nos provoca a interseccionalizar a experiéncia da deficién-
cia com a de negritude, no processo historico de subalternizagao em
relagdo ao corpo sem deficiéncia e branco, respectivamente. E per-
ceptivel que a bipedia compulsoria (Carmo, 2020), nos termos de Edu
Oliveira, ja se mostra como um modelo rigido na estética e na danga
dos concursos de rainhas dos blocos afro de Salvador.

Por outro lado, a presenca de uma dancarina cadeirante num con-
curso como esse, por si so, ja desconstroi radicalmente toda a formu-
lagao de corpo, danca e beleza dos padroes tornados hegemonicos
também nesses espacos. A deficiéncia, em qualquer contexto, denun-
cia a fragilidade e ficcao da normatividade (McRuer, 2006), o esvazia-
mento de certos discursos que se pretendem transformadores, mas
repetem, de outras maneiras, opressoes e invisibilidades.

A mudanga efetiva, segundo Walter Mignolo (2008, p. 288) s6 pode
ocorrer através da desobediéncia epistémica, sem a qual “permane-
ceremos no dominio da oposicao interna aos conceitos modernos e
eurocentrados” Por uma perspectiva descolonial, nao se trata de
negar e abandonar o que ja foi produzido, mas “aprender a desapren-
der” para que outros modos de conhecimento possam emergir.

A presenca de pessoas com deficiéncia nos ambientes da Danga Afro-
brasileira pode apresentar inimeras possibilidades de se construir
saberes distantes das estruturas coloniais. Sem parametros ou prati-
cas que privilegiem outros corpos além dos normativos, profissionais
desta area artistica tem muito a aprender com as pessoas com defici-
éncia como agao descolonizadora, a qual, para Mignolo (2008, p. 290),
trata-se de

substituir a geopolitica de Estado de conhecimento de seu funda-
mento na historia imperial do Ocidente dos tltimos cinco séculos,
pela geopolitica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religioes,
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conceitos politicos e econdmicos, subjetividades, etc., que foram ra-
cializadas (ou seja, sua 6bvia humanidade foi negada).

Substituir procedimentos, pensamentos e comportamentos requer
uma postura ética. Estamos precisando mesmo, urgentemente, de
uma ética que radicalize o processo de descolonizacao do pensa-
mento ocidental mantido ainda em determinados espagos engendra-
dos por modelos hegemonicos e que, mesmo apresentando-se de
maneira critica e disruptiva em relacao ao sistema colonial, acabam
por construir outras hegemonias ainda baseadas em epistemes do
proprio colonizador, como temos visto nos ambientes da Danc¢a como
um todo, incluindo a Danga Afrobrasileira. E inegavel a importancia
desta danca e sua ruptura com determinados aspectos do pensa-
mento colonial. No entanto, a Danca Afrobrasileira nao conseguiu
ainda se destituir, completamente, das suas bases na danca classica e
moderna, como apresentado anteriormente. Desse modo, acaba por
repetir modelos ocidentais excludentes, sobretudo em relagao a di-
versidade de corpos.

Na contramao da colonialidade, a professora e pesquisadora Marilza
Oliveira (Silva, 2016) em sua pesquisa doutoral, a partir do que no-
meia, CorpOrixa: Fundamentos para Dangas de Poéticas Ancestrais,
propoe uma compreensao na perspectiva da ancestralidade e da mul-
tirreferencialidade para os estudos da Danca Afrobrasileira. Sua pes-
quisa impulsiona um lugar ético de inclusao, de encontros e relacoes
entre os aspectos de nossa natureza, de nossa historia e de nossa cul-
tura. Essa possibilidade de construcao e difusao de conhecimentos
reivindica, pela via artistica, o dialogo com o campo da educacao das
relacdes étnico-raciais no Brasil, essencial para o processo de forma-
¢ao identitaria e de libertacao.

Este estudo que se constitui em uma proposi¢cao para a criagao de
processos artistico-educativos que implica tradicao e contempora-
neidade. O orixa, particula divina existente nas pessoas (Santos,
2010), é apartado do ambiente religioso, estabelecendo-se assim, co-
nexoes relacionadas aos elementos da natureza que este exerce do-
minio, a partir de processos que disparam questoes sécio-historico-
culturais. Danca-se a partir da diversidade de corpos, de suas histo-
rias individuais e coletivas e no reconhecimento de que também
somos natureza.
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A nao ser pelo proprio capacitismo, € injustificavel que os debates
acerca da deficiéncia nao sejam incluidos nas pautas de discussoes
dos grupos sociais que defendem um mundo mais justo e igualitario
para todas as pessoas. A saber, capacitismo é um termo compreen-
dido “ora como uma forma de discriminacao, violéncia e opressao so-
cial contra pessoas com deficiéncia, ora uma normatividade corporal
e comportamental baseada na premissa de uma funcionalidade total
do individuo” (Mello, 2019, p. 130). Nesse sentido, a deficiéncia esta
associada a incapacidade.

Sem duavida, por ser considerada incapaz de tornar-se uma rainha de
bloco afro por causa da sua deficiéncia, o capacitismo desclassificou
Josy Brasil no concurso da Deusa do Ebano. Em conversas com pes-
soas ligadas ao concurso, surgiram justificativas de que a Danca Afro-
brasileira exige a verticalidade que um corpo cadeirante nao pode
corresponder. Outro possivel fator impeditivo para sua classificagcao
seria a falta de acessibilidade e a dificuldade para adaptagao do palco
das apresentagoes na final do concurso, na sede do bloco I1€ Ayé.

Mesmo sem ter sido classificada naquele concurso, Josy Brasil
tornou-se destaque na imprensa local pelo ineditismo da presenca de
uma mulher negra com deficiéncia em espacos como aquele. Essa vi-
sibilidade foi importante para lhe al¢ar ao posto de Muzembela 2019
ou rainha do bloco afro Muzenza. A partir dali Josy entraria para a
historia do carnaval baiano como a primeira rainha cadeirante de um
bloco afro.

Oficina Danca de Rainhas: Danca
Afro e deficiéncia

Logo depois do concurso que coroou Josy Brasil como a Muzembela
2019, iniciaram-se as aulas da UFBA. Geralmente, a Escola de Danca
faz uma extensa programacao para recepcionar estudantes durante a
semana inaugural do primeiro semestre e o corpo docente sugere ati-
vidades referentes aos seus componentes curriculares. Diante da im-
portancia do titulo conquistado por Josy, foi proposta como primeira
atividade da ACCS Acessibilidade em Transito Poético a oficina
“Danca de Rainhas: Danca Afro e deficiéncia”, ministrada pela Mu-
zembela e sua professora, Graziela Santos, pessoa sem deficiéncia.
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A ACCS Acessibilidade em Transito Poético, atualmente, coordenada
pelas docentes Edu Oliveira, Cecilia Accioly e Maria Beatriz do
Carmo, desenvolve trabalho junto a grupos de pessoas com e sem de-
ficiéncia questionando os mecanismos de exclusao presentes no
campo da Danga. Para isso, propde experiéncias nas areas de criagao
e formacao artistica, buscando estratégias para que a presenga de
pessoas com deficiéncia em espacos de construcao de conhecimento
em Danca favoreca mudangas paradigmaticas nessa area. Assim, foi
proposta a aula de Danca Afrobrasileira com Josy Brasil para que
compartilhasse também, em um bate-papo, sua experiéncia nos con-
cursos de beleza negra dos blocos afro.

A referida oficina atraiu muitas pessoas que lotaram o Teatro do Mo-
vimento da Escola de Danga. O publico era diverso e contava com a
participacao de estudantes de variados cursos de graduacao e pos-
graduacao da UFBA, assim como pessoas da comunidade externa a
Universidade. O numero significativo de pessoas com diversas defici-
éncias (fisica, visual e auditiva) foi um fator importante e desafiador
para aquela experiéncia, uma vez que, como dito anteriormente, a
Danca Afrobrasileira apresenta principios fortemente normativos. A
diversidade ali posta exigia uma atencao especial e uma metodologia
apropriada para considerar as especificidades corporais que forma-
vam aquele coletivo.

A professora Marilza Oliveira, por sua extensa experiéncia e relevante
pesquisa em Danca Afrobrasileira, havia sido convidada a mediar o
bate-papo com Josy Brasil e Graziela Santos, ao final da oficina. Nessa
ocasiao, pela primeira vez, Marilza observou que a relacao corpo-
tempo-espaco-movimento proposta por esta estética de dancga se di-
ferenciava entre as pessoas com e sem deficiéncia. Por isso, ela que
nao possui deficiéncia, decidiu fazer a aula experimentando outras
possibilidades corporais que fugissem da normatividade propria da
Danca Afrobrasileira, acompanhando as estratégias apresentadas
pelas pessoas com deficiéncia presentes na atividade.

Neste momento, Edu Oliveira ja havia se liberado da sua cadeira de
rodas para experienciar a danca em nivel baixo, utilizando a forga dos
bracos para conseguir se mover no solo e realizar a célula de movi-
mento no tempo determinado pelas professoras da oficina. Marilza,
entao, dispensou sua verticalidade para experimentar outros jeitos de
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mover no chao. Nas sequéncias de movimentos realizadas em deslo-
camento no solo percebeu a dificuldade em associar o movimento
corporal com o ritmo demarcado pela percussao do samba afro, pro-
cedente do bloco Il€ Aiyé. Isso porque a propria célula ritmica execu-
tada por uma pessoa “bipede”, ganha outros contornos e novas e, nao
menos interessantes, possibilidades de execucao no corpo de uma
pessoa com deficiéncia.

Marilza observou o quanto profissionais docentes da Danca Afrobra-
sileira nao dao a devida importancia as configuragoes ritmicas advin-
das dos instrumentos percussivos e desprezam as diversas perspecti-
vas de divisao musical que contemplam atividades com a participagao
de pessoas com deficiéncia. Tais profissionais nao se abrem aos
novos desafios e muito menos estao atentas as suas proprias postu-
ras, na proposicao de topicos conceituais, metodologicos e atitudi-
nais em sala de aula que considere a presenca dessas pessoas.

Na pratica, a utilizacao dos bragos de uma pessoa cadeirante para a
execucao dos movimentos da danga, a0 mesmo tempo em que se
precisa utiliza-los para o deslocamento, ndo pode acompanhar o
ritmo determinado para a efetivagao da movimentacgao sugerida. Na-
quela oficina, foram varias tentativas em alterar as figuras musicais e,
consequentemente, a sua duracao, sem renunciar a expressividade
necessaria aquela acao. Foi interessante observar que cada configura-
cao corporal exigia ajustes especificos para a realizacao daquela
danca. Por exemplo, enquanto a pessoa que danca na cadeira de
rodas utiliza um tempo musical para a realizacao dos movimentos e
outro tempo para o deslocamento no espaco, a pessoa que danga em
pé pode deslocar-se concomitantemente aos movimentos de braco.
Também, os enunciados a respeito de direcao e movimentacao quer
seja de pernas, quadril, cabeca, bragcos ou ombros precisavam con-
templar com maior detalhamento as pessoas cegas presentes no tea-
tro.

No entanto, naquela oficina, mesmo que uma das professoras fosse
uma mulher negra cadeirante, o pensamento normativo se impunha
nos exercicios propostos, elaborados a partir dos corpos sem defici-
éncia. Era evidente que nao podia, naquele contexto, em meio as dife-
rencas, se desconsiderar cada corpo e suas particularidades em rela-
¢ao ao ritmo percussivo e sua conexao com o movimento. As experi
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éncias diversas da deficiéncia, ali, presentes, exigiam organizacao
corporal e acionamentos diferentes do que determina a codificagao
que parece fixada pela Danca Afrobrasileira, forjada na verticalidade e
corponormatividade eurocéntrica. Nessa experiéncia, os diversos
tipos de deficiéncia apresentaram novas possibilidades de tempo, es-
paco e movimento para algo que parecia dado e definitivo.

Sem duvidas o contato e o convivio com o diferente erradicam pre-
conceitos e estigmas em relagao aquelas pessoas consideradas inferi-
ores e incapazes. E através do encontro que estas tém a oportunidade
de mostrar suas potencialidades e apresentarem outras maneiras de
se olhar para um determinado fendmeno. No que tange o campo da
Danca com pessoas com deficiéncia, seja 1a qual estilo ou técnica que
se trabalhe, requer atencao para as especificidades de cada corpo e
exige adequacoes metodologicas a fim de potencializar as caracteris-
ticas tinicas de cada pessoa.

Se faz necessario repensarmos os modelos pelos quais a Danca conti-
nua alicercada, pois demonstra ainda pouca flexibilidade nos seus es-
pacos de formacao, circulacao, producao e criagao artistica que con-
temple diferentes fisicalidades e experiéncias. Desconstruir essa ideia
estruturante da Danca forjada pelo pensamento ocidental que, ao ser
enunciada, ainda carrega em si imagens relacionadas a um corpo
branco, longilineo, bipede, cisgénero, virtuoso, harmonioso e legiti-
mado como seu principal porta voz. Urge problematizarmos os
modos de pensar a criacao, difusao e ensino referentes a Dancga Afro-
brasileira, reconhecendo as incoeréncias historicas de um modelo de
danca afetada pelo patriarcado branco, hétero, cis e bipede, que des-
conhece a riqueza e beleza que tange a diversidade.
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1 Optamos em nomear a Danca Afrobrasileira no singular, entendendo a sua

relacdo com a diaspora africana e as diversas expressoes que nela estao

contidas. Nas variadas estéticas de danca dentro de um referencial comum,

a Danca Afrobrasileira aglomera varias dancas de natureza afrorreferenci-
ada, reinventadas em territorio brasileiro.
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2 Uma Atividade Curricular em Comunidade e Sociedade (ACCS) constitui-
se, além de atividade de extensao, em um componente curricular dos cursos
de Graduacao e Pos-Graduacgao, onde a comunidade interna da UFBA - es-
tudantes e professores — desenvolve acoes com determinados grupos da
comunidade externa.

3 Do yoruba (ori = cabega, ki = saudar), sao versos, frases ou poemas que
sao formados para saudar o orixa referindo-se a sua origem, suas qualidades
e ancestralidade.

4 E uma palavra de origem ioruba que significa histéria ou conto.

RESUMES

Portugués

O presente artigo visa analisar a relagao entre Danca Afrobrasileira e defici-
éncia, a partir da proposta artistico-educativa “Danca de Rainhas: danca
afro e deficiéncia”, promovida, em 2019, na Escola de Danc¢a da Universidade
Federal da Bahia. Este acontecimento promoveu modos de repensar proces-
sos artistico-educativos que colaborem para novas perspectivas no campo
da Danga, destituindo l6gicas excludentes e opressoras em relagao as pes-
soas com deficiéncia, em prol e na construcao de dangas que neguem a su-
premacia da verticalidade e virtuose presentes em outras de concepgao eu-
rocentrada. Tais dancas infringem, historicamente, opressdes também a co-
munidade negra, que tende a interiorizar e adaptar as suas concepgoes ar-
tisticas, modos de organizacao que fogem aqueles proprios da cultura afri-
cana, aqui, reelaborados. Assim, chamamos atenc¢ao para a exclusao da pes-
soa negra com deficiéncia na construgao de dancas brasileiras afrorreferen-
ciadas. Elegemos Mercedes Baptista e Josy Brasil, mulheres negras, de ine-
gavel representatividade, que experienciaram em seus corpos e trajetorias
artisticas, respectivamente, a violéncia do racismo e do capacitismo. Os re-
sultados da pesquisa reconhecem as incoeréncias que noés, docentes e artis-
tas, historicamente cometemos, tendo como pautas o modelo de dancas
afetadas pelo patriarcado branco, hétero, cis e bipede, que desconhece a ri-
queza e beleza da diversidade.

Espanol

Este articulo tiene como objetivo analizar la relacion entre la danza afrobra-
silefia y la discapacidad, a partir de la propuesta artistico-educativa "Danza
de las Reinas: Afrodanza y discapacidad’, promovida en 2019 en la Escuela
de Danza de la Universidad Federal de Bahia. Este evento promovio formas
de repensar ciertos procesos artistico-educativos que contribuyen a nuevas
perspectivas en el campo de la danza, eliminando logicas excluyentes y
opresivas en relacion a las personas con discapacidad y favoreciendo la
construccion de danzas que nieguen la supremacia de la verticalidad y el
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virtuosismo presentes en otras danzas eurocéntricas. Historicamente, tales
danzas también han infringido la opresion de la comunidad negra, que tien-
de a interiorizar y adaptar a sus propias concepciones artisticas modos de
organizacion diferentes de los de la cultura africana, que aqui son reelabo-
rados. Por lo tanto, destacamos la exclusion de las personas negras con dis-
capacidad en la construccion de las danzas brasilenas afro-referenciadas.
Elegimos a Mercedes Baptista y Josy Brasil, mujeres negras de innegable re-
presentatividad, que experimentaron la violencia del racismo y del capaci-
tismo en sus cuerpos y trayectorias artisticas, respectivamente. Los resulta-
dos de la investigacion reconocen las incoherencias que historicamente
hemos cometido como profesoras y artistas, tomando como guia el modelo
de danzas afectadas por el patriarcado blanco, hetero, cis y bipede, que ig-
nora la riqueza y la belleza de la diversidad.
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